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Ostry, cieply czy czysty? Eksperymentalne badanie okreslen

uzywanych do opisu barwy dzwigeku w jezyku polskim

1. Definicja dzwieku i jego opis

Pojecie ,,dzwigk” wydaje si¢ proste i intuicyjnie zrozumiate, jednakze podobnie jak
w przypadku innych fundamentalnych poje¢ jego precyzyjne zdefiniowanie okazuje
si¢ problematyczne. Jak stwierdza Dabkowski (1991, s. 22), dzwick to ,,zaburze-
nie falowe w osrodku sprezystym i wrazenie shuchowe wywotane przez to zaburzenie”.
Takie podejscie podkresla roznice pomiedzy aspektem fizycznym a psychoakustycznym
dzwigku. Daje to dwie mozliwe perspektywy opisu dzwigku — jako obiektywnego zja-
wiska fizycznego, ktére mozna zmierzy¢ i opisa¢ za pomoca formut matematycznych,
oraz jako subiektywnego wrazenia, przyczynowo powigzanego z tym pierwszym, do
ktorego jednak dostep ma jedynie stluchacz. Do podobnego wniosku dochodzity tez
w swoich pracach Majdak (2019) oraz Kozarzewska (1976a).

Odwzorowanie tego zréznicowania pojawia si¢ w wielu stownikach jezyka pol-
skiego (ISJP, I, s. 363; NSJP, s. 122), gdzie mozna znalez¢ definicje roznych jednostek
leksykalnych o takiej samej postaci graficznej ,,dzwiek”. W skrocie dotyczg one kolejno:
wrazenia stuchowego, zaburzenia falowego i brzmienia w muzyce.


https://doi.org//10.17651/POLON.45.1

6 Jan Jasinski, Miron Markowski

Wspomniana ztozono$¢ jest obecna rowniez w kontekscie opisu muzyki. Taraszka-
-Drozdz zauwaza (2016, s. 171), ze ,,jezyk, ktorego uzywa si¢ do opisu muzyki, posiada

dwoistg nature. Z jednej strony, wymaga od uzytkownikow tego jezyka «przygotowa-
nia teoretycznego, naukowego, a co za tym idzie, precyzyjnej terminologii specjalnej».
Z drugiej strony, muzyka jest dziedzing popularng, pisza wigc o niej nie tylko muzy-
kolodzy”. T¢ dualno$¢ mozna rozszerzyc¢, tak aby obejmowata nie tylko muzyke, ale
catos¢ dzwigku 1 zjawisk akustycznych. Dzwigk mozna opisaé zardbwno za pomocg
specjalistycznych sformutowan, ktore rzadko wystepuja poza literaturg fachowa, jak i za
pomoca potocznych okreslen. Rozdzwiek pomiedzy stownictwem obecnym w socjolek-
cie profesjonalnych muzykoéw a stownictwem uzywanym w jezyku potocznym okazuje
si¢ wyrazny i jest rozwazany w punkcie 8 niniejszego tekstu.

Dabkowski (2008) zwraca uwagg, ze w opisie barwy wykorzystuje si¢ albo tech-
niczne pojecia z zakresu akustyki (np. ,,formant”, ,transjent”, ,,widmo”), albo wlasciwie
dowolne stownictwo, ze spontanicznymi metaforami wlgcznie. Jak pisze Kozarzewska
(1976b), oprocz jasno zdefiniowanych okreslen gtosnosci (glosny—cichy) czy wysokosci
(wysoki—niski) wiele sformutowan jest niedoktadnych: metaforycznych (np. rozdziera-
Jjgcy, nieopisany), synestetycznych (np. migkki, lekki), taczacych ze soba rdzne cechy
danego dzwigku (np. niewyrazny, daleki) lub opisujacych emocje stuchacza (np. prze-
razajgcy, nieznosny). Obfito§¢ metafor zwiazanych z dzwigkiem pokazuje Williams
(1976) w swoim modelu synestetycznej metafory, gdzie dla dzwicku mozna stosowaé
zapozyczenia z najwigkszej liczby innych modalnosci (rys. 1).

»  Diwigk

Rys. 1. Drogi synestetycznego transferu (Williams, 1976)
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Nie jest to zupelnie niespodziewane, gdyz opisu wielu przezy¢ estetycznych
dokonuje si¢ przy wykorzystaniu wiasnie metaforyzacji (Grzegorczykowa, 2012).
Jak pisze Libura (1995, s. 25), ,,[o]gromna cz¢$¢ ludzkich doswiadczen nie moze by¢
ujeta bezposrednio, a jedynie w sposob metaforyczny”. Jezykoznawstwo kognityw-
ne sktania do traktowania metafory nie tylko jako $rodka wyrazu artystycznego, ale
rowniez jako ,,powszechnego sposobu komunikowania si¢, odstaniajacego fragment
struktury poznawczej cztowieka” (Majdak, Igras-Cybulska, 2015, s. 180). W przy-
padku dzwieku ma to szczeg6lne znaczenie, gdyz, jak pokazujg analizy, nawet posrod
subiektywnych wrazen zmystowych doznania stuchowe sg niemalze zupetnie pozba-
wione statych, wtasciwych sobie okreslen (Judycka, 1963; Libura, 1995; Nagorko,
1987; Pisarkowa, 1963).

Istnieje wiele prac wykorzystujacych w praktyce nomenklaturg opisu barwy dzwigku.
Sa to miedzy innymi podreczniki do nauki gry na instrumentach, literatura dla dyrygen-
tow 1 kompozytordéw, poradniki dla inzynierow i rezyserow dzwigku lub podregczniki do
akustyki. Pojawiajg si¢ tam takie stwierdzenia jak: ,,Natychmiast po tym gescie naste-
puje zastosowanie uderzenia struny lewa reka [...] co nadaje dzwigkowi ciemne 1 odle-
gle brzmienie™' (Josel, Tsao, 2021) lub ,,Twarda, laminowana i zakrzywiona tylna ptyta
banjo jest jednym z czynnikdéw przyczyniajacych si¢ do jasnego i zywego brzmienia
tego instrumentu” (Siminoff, 2021). Takie prace najcze¢sciej zaktadaja, ze jezyk wyko-
rzystywany do opisu barwy dZwigku nie wymaga ttumaczenia.

Prace poruszajace temat opisu barwy dzwigku w jezyku polskim sa nieliczne, zwtasz-
cza te, ktore stosuja podejscie deskryptywne, tj. prowadzace obserwacje stownictwa fak-
tycznie wykorzystywanego przez uzytkownikow jezyka. Nalezg do nich badania (Rogala,
Letowski, 2017), w ktorych analizowano stownictwo wykorzystywane przez rdzne grupy
zawodowe muzykow, jak réwniez studia w jezykach innych niz polski, m.in. angiel-
skim (Howard i in., 2007; Reymore, 2020; von Bismarck, 1974), czeskim (Moravec,
Stepanek, 2003), niemieckim (von Bismarck, 1974), greckim (Zacharakis i in., 2015)
i francuskim (Faure i in., 1996). Prowadzono takze eksperymenty poréwnujace wyniki
uzyskane dla réznych jezykow (Namba i in., 1991).

Przedmiotem niniejszej pracy jest przedstawienie wynikow podobnego badania.
Zostat przeprowadzony eksperyment majacy na celu poznanie stow wykorzystywanych
przez respondentdw do opisu barwy dzwigku. Na podstawie uzyskanych odpowiedzi
zostal stworzony korpus metaforycznych wyrazen wykorzystywanych w jezyku pol-
skim do opisu barwy dzwigku.

! Je$li nie podano inaczej, ttumaczenia pochodza od autordw.
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2. Cechy dzwi¢ku

2.1. Uwagi wstepne

Powyzej omowiono rézne perspektywy, ktoére mozna przyja¢ w przypadku analizy
zakresu znaczeniowego stowa ,,dzwiek”. Najwazniejsze z nich skupiajg si¢ odpowiednio:
1) na powstajacym zjawisku fizycznym i jego Zrodle;

2) na odbiorcy ijego percepcji.

Opisywanego zjawiska nie da si¢ rozwaza¢ w odlgczeniu od procesu, w wyniku
ktérego powstato, jak rowniez od podmiotu, ktory je odbiera. Nie zawsze bedzie zatem
jasne, ktorego aspektu dotycza okreslenia uzywane do opisu dzwieku, ani na ktore cechy
dzwicku wskazuje dane stowo.

Aspekt fizyczny (pierwsza perspektywa) jest zdecydowanie bardziej klarowny, gdyz
fale akustyczng mozna doktadnie zmierzy¢ i opisac. Ma ona obiektywne, jasno zdefi-
niowane cechy, takie jak cze¢stotliwos$¢, poziom ci$nienia akustycznego, widmo czg-
stotliwo$ciowe, obwiedni¢ czasowq i wiele innych. Jesli chodzi o percepcj¢ dzwigku,
zbior dobrze zdefiniowanych whasnosci jest ograniczony do wysokosci, glosnosci, czasu
trwania i barwy. Pierwsze trzy z tych wlasciwosci sg intuicyjnie zrozumiate, a ich relacja
do cech sygnatu dzwickowego — wzglednie prosta i obszernie zbadana (Kleczkowski,
2013; Miskiewicz, 2002). Zmiany czgstotliwosci, natezenia i czasu trwania dzwigku
wpltywajg bezposrednio na jego odczuwang wysokosc¢, gtosnos¢ 1 dlugosé. W przypadku
barwy dzwieku te relacje nie sg jednak w zadnym wypadku proste i intuicyjne, co jest
szerzej opisane w kolejnym punkcie.

2.2. Definicja barwy dZwieku

Trudnosci w rozumieniu barwy dzwigku rozpoczynaja si¢ juz na poziomie jej zdefi-
niowania, gdyz sama jej nazwa stanowi synestezj¢ nawiazujaca do zmystu wzroku.
Najczesciej pojawiajgca si¢ definicja jest okreslenie barwy jako zbioru wszystkich cech
dzwieku, ktore umozliwiaja stuchaczowi rozroéznienie dwoch dzwigkdéw o tej samej
glo$nosci, wysokosci 1 dlugosci trwania (Acoustical Society of America Standards
Secretariat, 1994). Ta definicja jest jednak czesto krytykowana i kwestionowana jako
okreslajaca, czym nie jest barwa, a nie czym jest (Miskiewicz, 2002; Letowski, 1992).
Barwa dzwigcku bywa rowniez definiowana alternatywnie jako trojwymiarowa prze-
strzen, w skfad ktoérej wchodza wlasnosci czasowe, widmowe 1 widmowo-czasowe
(Donnadieu, 2007). Mozna takze spotka¢ definicje barwy dzwieku jako zbioru cech,
ktory pozwala uktadowi stuchowemu zakodowac cechy zrodta dzwicku (McAdams,
Giordano, 2009). Wtedy jest ona opisywana jako zwigzek przyczynowy pomiedzy zrod-
fem dzwigku a jego percepcja. W stownikach muzycznych jezyka polskiego termin
,barwa dzwigku” jest zdefiniowany miedzy innymi jako:
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1) ,.cecha dzwicku, dzigki ktorej odrézniamy brzmienie réznych instrumentow” (Habela,
1998, s. 23);

2) ,trzecia, obok wysokosci i sity, cecha rdéznigca jedne dzwigki od drugich. Na barwe
dzwieku najsilniej wptywa budowa instrumentu, z ktorego dzwigk jest dobywany”
(Waldorff, 1997, s. 277);

3) ,,[element] muzyki, ktory opisywany jest albo bardzo precyzyjnie — z wykorzysta-
niem S$cistej terminologii z zakresu akustyki (formant, transjent, stany nieustalone,
widmo dzwieku), albo do§¢ dowolnie — przy uzyciu czesto indywidualnej metafo-
ryki” (Dabkowski, 2008, s. 54).

Jednakze same okreslenia wykorzystywane do opisu dzwigku instrumentdw, takie
jak ostre, migkkie, ciemne, szkliste, nie maja swoich definicji, co moze sugerowac, ze
w dziedzinie muzyki zaktada sie, Ze opis barwy dzwieku jest wiedzg intuicyjna, a priori,
ktora nie wymaga ttumaczenia. Autorzy niniejszej pracy nie zgadzaja si¢ z tym podej-
$ciem, dlatego zdecydowali si¢ przeprowadzi¢ eksperyment i wysnué wnioski na jego
podstawie.

3. Postepowanie badawcze

3.1. Uwagi wstepne

Badanie mialo na celu uzyskanie zbioru okres§len wykorzystywanych przez uzyt-
kownikow jezyka polskiego do opisu barwy dzwigkow instrumentéw muzycznych.
Na potrzeby badania przygotowano ankiete, ktorg stuchacze wypetniali zdalnie.
Pierwszym krokiem bylo uzupeinienie przez ankiectowanych formularza demo-
graficznego, w ktorym byli proszeni o udzielenie informacji na temat wieku, ptci,
wyksztalcenia muzycznego, a takze o oceng ilosci stuchanej przez siebie muzyki.
Profesjonalne wyksztatcenie zdefiniowano jako ukonczony stopien szkoly muzyczne;j,
wyzsze wyksztatcenie w zakresie muzykologii, inzynierii akustycznej i powigzanych
kierunkow lub prace zawodowa w przemys$le muzycznym. Amatorskie wyksztal-
cenie okreslono jako hobbistyczng gre na instrumencie lub hobbistyczng produkcje
muzyczng prowadzona przez ponad rok.

Nastepnie uczestnikom odtwarzano dzwigk instrumentu i proszono o wypisanie jak
najwickszej liczby okreslajacych go przymiotnikow. Dzwigki odtwarzano nie w celu
uzyskania ich systematycznego werbalnego opisu, lecz w celu uzyskania bardziej rea-
listycznej sytuacji percepcji i reakcji na bodziec akustyczny. Interfejs uzytkownika pro-
gramu przedstawiony jest na rys. 2.

Uczestnicy wpisywali okreslenia barwy dzwigku skojarzone z prezentowanym bodz-
cem, po czym zatwierdzali odpowiedzi i odstuchiwali kolejny dzwigk. Aby mozna byto
zatwierdzi¢ odpowiedzi, program wymagat wpisania przynajmniej jednego okreslenia.
Takie kroki byty powtarzane dla kolejnych dzwickow, az do zakonczenia badania.
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Postuchaj dzwieku. Opisz go wpisujac jak
najwiecej przymiotnikow w pola ponizej. Kliknij
"Dodaj wiecej” aby doda¢ pola i “Usun” aby je
usunad. Pamietaj, ze nie ma ztych odpowiedzi.

<« D)

Odtwérz

Dodaj wiecej

Usuri

Usunf

Usuri

Rys. 2. Interfejs uzytkownika w eksperymencie. Tekst widoczny w interfejsie odpowiada oryginalnemu
komunikatowi uzytemu w eksperymencie

3.2. Wybor dzwiekéw

Do badania wybrano instrument wchodzacy w sktad europejskiej orkiestry symfonicz-
nej, tradycyjne instrumenty pozaeuropejskich kultur §wiatowych, wspodtczesne instru-
menty stosowane w muzyce rozrywkowej, jak rowniez dzwigki syntezowane. Wyboru
dokonano z uwzglgdnieniem akustycznych parametréw barwowych wyznaczonych dla
kazdego z dzwickéw (Peeters i in., 2011). Kazdemu stuchaczowi odtwarzano w loso-
wej kolejnosci zbidr 11 dzwigkow, w sklad ktoérego wchodzity dzwigki fortepianu,
gitary klasycznej ze strunami nylonowymi, fletu dagoba, afrykanskiego ksylofonu, tresu
kubanskiego, bansuri, balafonu oraz cztery dzwicki stworzone przy wykorzysta-
niu wspodtczesnych technik syntezy dzwieku.

4. Charakterystyka uczestnikéw badania

Ankieta zostata opublikowana na stronie internetowej, a link do niej udostepniono
za posrednictwem platform spolecznosciowych na grupach zrzeszajacych muzykow,
muzykologow, inzynierow akustycznych oraz psychologdéw. Dodatkowo autorzy popro-
sili osoby ze swojego otoczenia o udziat w ankiecie. Nie gromadzono danych doty-
czacych lokalizacji ani regionu pochodzenia respondentow. W badaniu wzicto udziat
60 respondentow, ktorych jezykiem ojczystym jest jezyk polski. Ich dane sg przedsta-
wione w tabelach 1-5.
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Wiek N
18-24 31
25-34 16
35-44 6
45-54 5
55-64 2

Tabela 1. Wiek uczestnikow badania

Zrodto: opracowanie wlasne.

Pleé N

Kobieta 27

Megzczyzna 32
Pozostate 1

Tabela 2. Pte¢ uczestnikow badania

Zrodto: opracowanie wiasne.

Doswiadczenie N

Brak 24
Amatorskie 31
Profesjonalne 5

Tabela 3. Do$wiadczenie muzyczne uczestnikow badania

Zrodto: opracowanie wlasne.

Pleé i doswiadczenie N
Kobieta, zadne 15
Kobieta, amatorskie 10

Kobieta, profesjonalne

Megzczyzna, zadne

Mezczyzna, amatorskie 21

Mezczyzna, profesjonalne

Pozostate, zadne 1

Tabela 4. Struktura ptci i doswiadczenia muzycznego uczestnikow badania

Zrodto: opracowanie wiasne.
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Godziny sluchanej muzyki tygodniowo N

0-10 23
powyzej 10-20 16
powyzej 20-30 12

powyzej 30—40

powyzej 4050

powyzej 50-60

Tabela 5. Liczba godzin stuchania muzyki tygodniowo przez uczestnikow badania

Zrodto: opracowanie wiasne.

Zar6wno dzwigki wykorzystane w badaniu, jak i szczegélowe dane z odpowiedzia-
mi shuchaczy zostaty opublikowane w otwartym repozytorium (Jasifski i in., 2025).

5. Przetwarzanie danych

5.1. Uwagi wstepne

W ramach tworzenia korpusu do analiz ujednolicono forme¢ jezykowa odpowiedzi
poprzez sprowadzenie formy przymiotnika do postaci mianownika liczby pojedynczej
rodzaju megskiego. Poprawiono literowki w przypadkach, w ktérych mozna bylo to zro-
bi¢ jednoznacznie. Usunigto wszelkie przystowki stuzace stopniowaniu, np. ,,niezbyt
jasny”, ,troche jasny” i ,,bardzo jasny” — takie okreslenia klasyfikowano jako ,,jasny”.
Usunigto rowniez wszelkie stowa i zwroty w innych jezykach. W przypadku pojawienia
si¢ bardziej ztozonych wyrazen, takich jak ,,mity i przyjemny dla ucha”, kazdy czlon
opisujacy dzwigk uznawano za osobne stowo, tj. ,,mity” i ,,przyjemny”.

Przedmiotem zainteresowania w niniejszej pracy sg okreslenia barwy. W zebranym
materiale badawczym pojawity si¢ jednak liczne odpowiedzi, ktore nie odnosily si¢
do tej cechy dzwicku. Aby precyzyjnie wydzieli¢ zbidr danych do wiasciwej analizy,
w pierwszym kroku zidentyfikowano i skategoryzowano odpowiedzi nieistotne z punk-
tu widzenia celu badania. Ponizej przedstawiono kategorie okreslen, ktore w ten sposob
wylaczono z dalszej analizy.

5.2. Okreslenia niebedace przymiotnikami

Respondenci mieli dowolno$¢ w kwestii tego, co wpisywali w pola. Oznacza to, ze poja-
wito si¢ wiele zwrotow w formie bardziej ztozonych skojarzen lub opiséw. Jedna z grup

takich rozszerzonych odpowiedzi objeta opisy zjawisk, z jakimi kojarzyt si¢ odstuchiwany

dzwiek, przybierajace zazwyczaj posta¢ metafor zbudowanych wokot rzeczownikow, np.
,zacierajace si¢ tozysko”, ,,Reaper z Mass Effect”. Pojawialy si¢ tez odpowiedzi na pyta-
nie ,,jaki?”, ktore nie mogty by¢ uznane za przymiotniki: ,,na granicy niebezpieczenstwa”,
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»wzbogacony o dodatkowe efekty w tle” czy ,,wspOtpracujacy z cztowiekiem”. Ze zbioru
usunieto ztozone metafory opisowe, np. ,,stotdéwka robotnicza na poétnocy polski (poten-
cjalnie stoczniowa), lata 70—80. XX wieku” czy ,,gdyby czarny charakter z filmu sci-fi
miat komara, tak wtasnie by brzmial” [pisownia oryginalna]. Ostatecznie odrzucone
zostaly takze wszelkie neologizmy i inne stowa niewystepujace w stowniku?, np. ,,lol”,

,»boop”, ,blelelelelleaty”, ,ejtisowaty (ze lata 80-te)” [pisownia oryginalna].

Zdecydowano jednak pozostawi¢ w zbiorze imiestowy odpowiadajgce na pytanie

,jaki?”, czasem z dookres$leniem. Przyktadem takiej odpowiedzi jest ,,budujacy napie-

cie” czy ,,urwany”’.

5.3. Okreslenia przyjemnosci i warto$ci moralnej dzwieku

Jednymi z najczeSciej pojawiajacych sie okreslen byty przymiotniki dotyczace przyjem-
nosci brzmienia i warto$ci moralnej dzwigku. Przyktadami sg dwa najczesciej wyste-
pujace stowa, czyli ,,nieprzyjemny” i ,,przyjemny”, ale rowniez okreslenia zwigzane
z oceng etyczng czy tez nastawieniem i emocjami, takie jak ,,mity”, ,,dobry”, ,tadny”,
»Zty”, ,,nudny” itp. Badanie cech, ktore czynia dzwick przyjemnym dla stuchaczy, to
osobny obszar badan, z wtasciwg sobie literaturg (Eerola i in., 2012). Ten temat, ze
wzgledu na swoja zlozono$¢, wykracza poza ramy niniejszej pracy.

5.4. Okreslenia Zrédia dzwigku

Wiele osob opisywato brzmienie dzwigku poprzez nazwe nagranego instrumentu, np.
»gitara”, flet”, . fortepian”, ,klarnet”. Pojawialy si¢ rowniez przymiotniki okre$lajace
dzwigki jako ,,gitarowy”, ,,fortepianowy”. Te stowa zostaly odrzucone ze zbioru okres-
len barwy dzwigku ze wzgledu na fakt, Ze wskazuja one bezposrednio na powigzanie
pomiedzy dzwigkiem a jego zrodlem.

Obecne byly réwniez przymiotniki odnoszace si¢ nie do cech dzwieku, ale do wias-
ciwosci instrumentu, np. ,,strunowy”, ,,drewniany”, ,,dety”, ,,klawiszowy”, ,,metalowy”.
W przypadku tych okreslen nie jest jasne, czy zostaty one wykorzystywane jako opisy
instrumentow czy tez metafory barwy dzwigku. W zwigzku z tym stowa te nie zosta-
ty odrzucone z prezentowanego korpusu.

5.5. Okreslenia cech dzwi¢ku niebedacych barwa

Niniejsza praca dotyczy wylacznie okreslen odnoszacych si¢ do barwy, zatem odrzu-

cono wszelkie okreslenia opisujace pozostate wtasciwosci dzwigku:

1) glosnosé, np. ,,gltosny”, ,.,cichy”;

2) wysokos¢, np. ,,wysoki”, ,,niski”;

3) dlugos¢ trwania i zmienno$¢ czasowa, np. ,,dhugi”, ,,narastajacy”, ,,niejednostajny”,
»pulsujacy”.

2 https:/sjp.pwn.pl (dostep: 19.10.2022).
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W ankietach pojawity sie rowniez okreslenia dotyczace wielu aspektow dzwicku
odnoszace si¢ jednoczesnie lub w posredni sposob do cech dzwigkow innych niz bar-
wa. Poniewaz w tych wypadkach, np. ,,ciggly” lub ,,dynamiczny”, nie byto klarowne,
czy chodzi o okreslenie prostej wlasnosci fizycznej, czy o metafore, nie odrzucono ich
z prezentowanego korpusu.

6. Wyniki eksperymentu

Usunie¢to powtdrzenia okreslen, ktore wystapity w odpowiedziach tej samej osoby dla
réznych dzwigkow, aby unikna¢ nadmiernego wptywu indywidualnych preferencji na
ogoblne wyniki. W wyniku tego zabiegu liczba niepowtdrzonych stow podanych przez
respondentow wyniosta 701, co daje $rednio 11,7 stow na osobe. Tabela 6 przedstawia
100 okreslen najczgsciej pojawiajacych sie w odpowiedziach wraz z liczbg osob, ktore
podaty dane okres$lenie, oraz z zaznaczonymi na szaro stowami usuni¢tymi w ramach
opisanego powyzej opracowania danych.

nieprzyjemny | 54 | klasyczny 18 | drewniany 11 | niski 8
przyjemny 50 | szumiacy 18 | pojedynczy 11 | nudny 8
niepokojacy 48 | brzeczacy 17 | przeszywajacy 11 | rezonujacy 8
ostry 44 | jednostajny 17 | przestrzenny 11 | staly 8
strunowy 42 | lekki 17 | cichy 10 | szybki 8
delikatny 41 | wybrzmiewajacy | 17 | fortepianowy 10 | drzacy 8
wibrujacy 39 | gitarowy 16 | pulsujacy 10 | intensywny 8
krotki 36 | migkki 15 | pusty 10 | przyttumiony 8
metaliczny 35 | naturalny 15 | tajemniczy 10 | radosny 8
ciepty 31 | syntetyczny 15 | $wiszczacy 10 | chropowaty 7
czysty 30 | falujacy 14 | gluchy 10 | drgajacy 7
dzwigczny 29 | glosny 14 | harmonijny 9 | gasnacy 7
spokojny 29 | sthumiony 14 | perkusyjny 9 intrygujacy 7
irytujacy 28 | szorstki 14 | powietrzny 9 | klawiszowy 7
dhugi 27 | straszny 14 | plytki 9 | kojacy 7
jasny 27 | monotonny 13 | uspokajajacy 9 | melodyjny 7
wysoki 24 | przenikliwy 13 | wiercacy 9 orientalny 7
prosty 21 | plaski 13 | alarmujacy 9 ostrzegawczy 7
sztuczny 21 | dety 13 | dudnigcy 9 | pely 7
elektroniczny | 20 | przerazajacy 13 | mechaniczny 9 smutny 7
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kosmiczny 20 | ztozony 13 | industrialny 9 | twardy 7
tagodny 20 | denerwujacy 12 | dziwny 8 | wyrazisty 7
ciggly 19 | mily 12 | fletowy 8 | agresywny 7
gleboki 19 | szarpany 12 | meczacy 8 | relaksujacy 7
drazniacy 18 | $widrujacy 12 | neutralny 8 | zimny 7

Tabela 6. Najczestsze okreslenia dzwigku pojawiajace si¢ w odpowiedziach wraz z liczbg 0sob, ktore
uzyly danego stowa. Na szaro zaznaczono okreslenia nicodnoszace si¢ do barwy dzwigku

Zrodto: opracowanie wlasne.

7. Podzial okre$len barwy dZwieku

7.1. Uwagi wstepne

Analiza otrzymanych wynikéw umozliwia wyznaczenie w uzyskanym zbiorze katego-
rii ze wzgledu na pochodzenie lub rodzaj okreslen. Ponizej przedstawiono propozycje
takiej kategoryzacji, czeSciowo opartej na innych pracach (Pisarkowa, 1963; Prochwicz
2013; Taraszka-Drozdz, 2016).

7.2. OKkreslenia dotyczace emocji

Zbiorem powigzanym z wczesniej przedstawionymi okre§leniami oceny przyjemnosci
dzwigku sa okreslenia emocji, jakie wzbudza dane wrazenie stuchowe lub ktore koja-
173 si¢ z dzwigkiem. Przyktadami takich stow sa: ,,niepokojacy”, ,,straszny”, ,,smutny”’,
»wesoly”. Nie jest tatwo zdecydowaé, czy w przypadku zastosowania danego przy-
miotnika mamy do czynienia z okre§leniem emocji stuchacza czy raczej z metaforg
nawigzujaca do emocji. W zwigzku z brakiem mozliwosci ustalenia, ktorg z tych opcji
respondenci mieli na mys$li, uzywajac danych stéw, pozostawiono t¢ kategori¢ w zbio-
rze opisow barwy dzwigku. Jak wspomniano w 5.2, istnieje istotne powigzanie pomig-
dzy wymiarem afektywnym a barwa dzwigku, stad mozna si¢ spodziewac, ze sfera
emocjonalna to obszar, z ktérego badani beda czerpaé przy opisie. Odpowiedzi wska-
Zujg na to, ze jest to jeden z najczgstszych sposobow opisu dzwigku.

7.3. Zapozyczenia synestetyczne

7.3.1. Uwaga wstepna

Kolejnym najczestszym sposobem opisu dzwigku jest zapozyczanie terminologii doty-
czgcej innej modalnosci.
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7.3.2. Zmysl wzroku

Wzrok jest najbardziej cenionym przez ludzi zmystem (Enoch i in., 2019), stad natu-
ralne wydaje si¢, ze metafory odnoszace si¢ do wrazen wzrokowych bytyby jednymi
z najezesciej uzywanych. Pisarkowa (1963, s. 115) okresla metafory wizualne jako
,pierwszorzedny semantyczno-leksykalny srodek opisu muzyki z zakresu rzeczywisto-
$ci dostepnej cztowiekowi”. W uzyskanych odpowiedziach wsrod 50 najczesciej uzy-
tych okreslen znalazty si¢ jedynie dwa odnoszace si¢ do wzroku — ,jasny” i ,,czysty”,
przy czym to drugie okreslenie moze mie¢ wigcej znaczen niz tylko zwigzane z opi-
sywanym zmystem. Trzeba zauwazy¢, ze przymiotniki takie jak ,,matowy”, ,,ciemny”,
,kolorowy”, ,,ztoty”, ,,pastelowy”, ktdre czgsto pojawiajg si¢ w literaturze jako przy-
ktady metafory nawigzujacej do wzroku, zostaly uzyte przez mniej niz 5 badanych.

7.3.3. Zmyst dotyku

Metafory zwigzane z dotykiem dotycza stow takich jak ,,ostry”, ,,wibrujacy”, ,,ciepty”,
-miekki”, ,,szorstki”. Wskazuja one na teksture, ksztalt i temperature obiektu, czyli wra-
zenia odbierane gtownie poprzez dotyk, dlatego w niektorych pracach okreéla si¢ je
wprost jako zwiazane z materialem (Alluri, Toiviainen, 2010; Taraszka-Drozdz, 2016).
Tego rodzaju metafory odwotuja si¢ jednak nie tylko do wtasciwosci materiatu, ale tez
do ksztattu czy temperatury wyobrazanego obiektu, z ktorego jest przenoszone znacze-
nie. Ponadto dotyk stuzy poznawaniu struktury danego obiektu za pomoca stow takich
jak ,,delikatny”, ,metaliczny”, ,,lekki”, ,ptaski”. Alluri i Toiviainen uzywaja w tym
kontekscie okreslenia , texture”, czyli ,,tekstura” albo ,,faktura” — wlasciwosci doswiad-

czanych gtownie za pomocg dotyku.

7.3.4. Pozostale zmysty

Zard6wno we wspomnianym wcze$niej modelu Williamsa (1976), jak i w literaturze przed-
miotu (Dgbkowski, 2008) sa przytaczane przyktady synestezji odnoszacej si¢ do zmystu
smaku, w ktorej opisie pojawiaja si¢ przymiotniki takie jak ,.cierpki”, ,,pieprzny” czy
»~majacy posmak”, ale w przeprowadzonym badaniu stownictwo z tej kategorii pojawito si¢
jedynie raz (,,cierpki”). Z kolei nawigzania do zmyshu zapachu nie pojawity si¢ w ogole, co
zgadza si¢ rdwniez ze wspomnianym modelem transferu znaczenia w synestezjach (rys. 1).
Jesli dodatkowo rozwazymy ,,nietradycyjne” zmysty, w zebranych odpowiedziach
pojawiaja sie okreslenia nawigzujgce do odbioru temperatury (,,ciepty”, ,,zimny”’) i nocy-
cepcji (,,bolesny”). Te stowa zaliczono do grupy okreslen dotyczacych zmystu dotyku.

7.4. Wrazenia sluchowe

Okreslenia zwigzane z samym dzwickiem, takie jak ,,dzwieczny”, ,,szumiacy”, ,,brzg-
czacy” czy ,,wybrzmiewajacy”, nie posiadaja znaczenia metaforycznego, a charakteryzuja
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dzwigk. Te cechy jednak nie sg opisane za pomoca prostych fizycznych korelatow, takich
jak czestotliwo$¢ czy amplituda fali dzwickowej. Wpisuja si¢ za to w podang wczesniej
definicj¢ barwy dzwigku, czyli cechy, ktorej wystepowanie lub brak pozwala na odroz-
nienie od siebie dzwickoéw o tej samej wysokosci, dtugosci 1 glosnosci.

7.5. Opis zrodla i otoczenia

7.5.1. Uwagi wprowadzajace

Kolejna kategoria jest opis tych jakosci dzwigku, ktére nie sa bezposrednio zwigzane
z percepcjg sthuchacza, a stanowig raczej fizyczne whasnosci pozostatych czgéci procesu
powstawania i rozchodzenia si¢ dzwieku.

7.5.2. Opis pochodzenia i Zrédla dzwieku lub miejsca jego wystepowania

Kategoria ta zawiera stowa odnoszace si¢ do pochodzenia dzwicku i opisujace cechy
jego zrodta. Nie nalezg do niej jednak zadne okreslenia konkretnych zrodet, a raczej
ich whasciwosci, takie jak ,,strunowy”, ,kosmiczny”, ,.elektroniczny”. Darke (2005)
nazywa takie opisy ,,sounding situation”, czyli okoliczno$cig wystgpienia dzwigku.

7.5.3. Opis przestrzeni, w ktorej rozchodzi sie dZzwiek, lub wlasnoS$ci przestrzennych
dzwigku

Kategoria ta zawiera stowa takie jak ,.ciagly”, ,,gteboki” czy ,,falujacy”. Percepcja
tego rodzaju wilasnosci obiektéw zawiera rozne modalnosci i nie odnosi si¢ bezpo-
srednio do materiatu, dlatego te okre$lenia zostaly odrdznione od metafor zwiazanych
z dotykiem czy wzrokiem. Opisy w tej kategorii mogg nawigzywac do skojarzen z geo-
metrig zrodta dzwigku, jak rowniez do przestrzeni, w jakiej dzwigk sie rozchodzi.

7.6. OKreslenia kulturowe

7.6.1. Uwagi wprowadzajace

Wiele z podanych okres$len, takich jak ,,orientalny” czy ,.tradycyjny”, nie dotyczyto
konkretnych wtasnosci obiektu, a opisywato cechy wynikajace z uwarunkowan kul-
turowych.

7.6.2. Opis normatywnosci

Wsréd uzyskanych odpowiedzi czesto pojawiaty si¢ okreslenia opisujace odbierang
przez shuchacza nietypowo$§¢ dzwicku. Przyktadami takich okreslen sa przymiotniki:
»dziwaczny”, ,orientalny”, ,naturalny”, ,klasyczny”, ,,sztuczny”. Ich wykorzystanie
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jest silnie zalezne od kontekstu kulturowego, a takze bodzcow, z jakimi stuchacz miat
styczno$¢. Ankietowano rodzimych uzytkownikow jezyka polskiego, wiec ich rdzno-
rodnos¢ kulturowa byta niewielka. Mozna sadzi¢, ze to dlatego dzwigki spoza trady-
cyjnego kanonu orkiestry zachodniej uznawane byty przez nich za nietypowe i dziwne.

7.6.3. Wlasnos$ci nienamacalne

Okreslenia tego rodzaju uzywane sg czgsto w matematyce czy chemii do opisu wlas-
nos$ci obiektow niezwigzanych bezposrednio z ich percepcja, np. ,,pojedynczy”, ,,zto-
zony”, ,monotonny”’, ,,prosty”. Ich zastosowanie wskazuje na mozliwo$¢ przeniesienia
wiasciwosci niematerialnych poje¢ do opisu wrazen zwigzanych z barwa.

8. Porownanie uzyskanych wynikéw do rezultatéw innych prac
8.1. Uwaga wprowadzajaca

Ponizej przedstawiono porownanie uzyskanych rezultatéw do opisu barwy dzwieku
w literaturze fachowe;.

8.2. Okreslenia w literaturze jezykoznawczej

Prochwicz (2013), analizujac Narodowy Korpus Jezyka Polskiego pod katem metafor
synestezyjnych zwigzanych ze stowem ,,$piew”, przywotata stowa zwigzane z zapa-
chem czy smakiem (,,§wiezy”, ,,stodki”, ,,soczysty”). W naszym badaniu stowo ,,stodki”
pojawito si¢ 4 razy, ,,soczysty” — 1, ,,Swiezy” — 0. Ponadto wiele ze stéw podawanych
jako przyktady zapozyczen z innych modalnosci wystepowato rzadko Iub wcale, np.
Hkrysztatowy” (1), ,,ztoty” (2) czy ,,cienki” (4). Wskazuje to na spory rozdzwigk pomie-
dzy profesjonalng literaturg muzykologiczng i stowami uzywanymi przez krytykdéw
sztuki a jezykiem badanych, i to pomimo udziatu w badaniu znacznej liczby 0s6b z pro-
fesjonalnym wyksztalceniem muzycznym. Wspomniana w poczatkowej czesci artykutu
opozycja miedzy kontekstem opisu dzwigku przez muzykologéw a codziennym uzy-
ciem jezyka (Taraszka-Drozdz, 2016) okazuje si¢ wyjatkowo wyrazna w niniejszym
badaniu. Swiadczy to o potrzebie nie tylko nabycia odpowiedniego zasobu stownictwa,
gdyz osoby z wyksztalceniem muzycznym z pewnoscig mialy t¢ okazje, ale rowniez
uzycia go w odpowiedniej sytuacji. Podawanie przymiotnikéw w odpowiedzi na poje-
dynczy dzwigk najprawdopodobniej nie przypominato dostatecznie okoliczno$ci pisa-
nia krytyki utworu muzycznego.
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8.3. Okreslenia barwy stosowane w akustyce

W akustyce pewne okres$lenia barwy wykorzystywane sg jako techniczne terminy
majgce swoje $ciste definicje. Przyktadem takiego okreslenia jest ,,szorstko$¢”, zwana
réwniez ,,chropowato$cig”, ktorg definiuje si¢ jako miare modulacji gtosnosci dzwieku,
czesto zwigzang z dudnieniem dwodch tondow o zblizonej wysokosci, 1 ktorg oblicza
si¢ na podstawie analizy modulacji obwiedni amplitudowo-czasowej (Daniel, 2008).
Podobnie jest z ,,jasnoscig” oraz ,,0stroécig”, ktére w wielu pracach sa wymieniane
jako podstawowe wymiary barwy dzwigku, silnie skorelowane ze $rodkiem ciezkos$ci
widma lub nawet wyznaczane przy pomocy zdefiniowanych przez autoré6w prac wzory
(Miskiewicz, 2002).

Wszystkie te stowa znalazty si¢ wrod najczeséciej wystepujacych w ankietach odpo-
wiedzi. Jest zdecydowanie watpliwe, czy sposob ich rozumienia przez respondentow
pozostaje zgodny z ich definicjami technicznymi. Istniejag metodyki badawcze stuzace
do analizy korelacji okreslen podanych przez stuchaczy z cechami akustycznymi opi-
sywanych dzwigckow, jednak dla jezyka polskiego takie badania nie zostaty dotychczas
przeprowadzone. Najbardziej podobne badanie tego rodzaju przeprowadzilty Majdak
i Igras (2015), jednakze polegato ono na analizie realizacji okreslonej barwy, nie za$
na badaniu psychoakustycznym odbioru dzwigku przez stuchaczy. Badania wykonane
w innych jezykach wskazujg jednak, ze ta zgodno$¢ nie jest petna, a rozumienie okres-
lenia przez uzytkownikow jezyka czesto w znacznym stopniu odbiega od znaczenia jego
definicji jako parametru akustycznego (Alluri, Toiviainen, 2010; Zacharakis i in., 2014).

8.4. Poréwnanie z innymi pracami eksperymentalnymi

Jak wspomniano w poczatkowym rozdziale niniejszego tekstu, badania eksperymentalne
nad opisem barwy dzwigku sg rzadkie i nie istnieje szeroki zbidr opracowan do ktdrych
mozna si¢ odnie$¢ celem poréwnania uzyskanych wynikéw. Jednym z wyjatkow jest
praca Rogali i Letowskiego (2017). Autorzy tego badania poprosili 172 osoby, w tym
144 muzykow, o podanie okreslen badz wyrazen kojarzonych z barwg dzwigku, bez obec-
nos$ci dzwigkow inspirujacych. Tabela 7 przedstawia najczestsze okreslenia wraz z liczba
ich wystgpien w naszej ankiecie.

Zdecydowana wigkszos$¢ okreslen o najwyzszej frekwencji z omawianego ekspery-
mentu pojawila si¢ rowniez w naszym badaniu, jednak liczba ich wystapien znaczaco
si¢ r6zni. To zjawisko moze si¢ wigzac z kilkoma czynnikami. Po pierwsze, respondenci
w naszym badaniu opisywali konkretne dzwicki, dlatego stowa, jakich uzywali, odno-
sity si¢ do mniej ogélnych whasnosci niz w przytoczonej pracy. Po drugie, przywotane
badanie w znacznie wigkszym stopniu opierato si¢ na odpowiedziach osob profesjo-
nalnie zwigzanych z muzyka, co rowniez moze ttumaczy¢, dlaczego uzyskane od nich
odpowiedzi zdecydowanie bardziej pokrywajg sie ze stownictwem, jakie mozna znalez¢
w literaturze fachowe;j.
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Ranga Okreslenie Liczba Ranga Okreslenie Liczba
(wg Rogali wystapien (wg Rogali wystapien
i Letowskiego) i Letowskiego)

1 ciepty 31 17 niski 8

2 ostry 44 18 glosny 14

3 jasny 27 19 okragly 4

4 ciemny 3 20 stodki

5 gleboki 19 21 suchy 4

6 migkki 15 22 twardy

7 delikatny 41 23 krotki 36

8 pelny 7 24 lekki 17

9 plaski 13 25 mocny 5
10 tagodny 20 26 soczysty 1

11 cichy 10 27 aksamitny
12 szorstki 14 28 cigzki 4
13 zimny 7 29 metaliczny 35
14 wysoki 24 30 gladki 3
15 dhugi 27 31 gluchy 10
16 matowy 5 32 jaskrawy 1

Tabela 7. Najczgstsze okreslenia dzwigku pojawiajace si¢ w pracy Rogali i Le¢towskiego (2017) oraz
liczba wystapien kazdego ze stow w przeprowadzonym przez nas badaniu

Zrédlo: Rogala i Letowski (2017) i opracowanie wiasne.
9. Dyskusja

Wybrana metodyka przeprowadzanego badania jest obarczona pewnym stopniem nie-
pewnosci. Zdalna forma eksperymentu sprawiata, ze bodZce docierajace do poszczegdl-
nych ankietowanych mogty mie¢ inne witasnosci fizyczne. Uznano to za dopuszczalne,
gdyz w eksperymencie odtwarzane dzwigki nie sg bezposrednio oceniane, a stuzg jedy-
nie jako inspiracja do przywolywania stoéw. W zwigzku z internetowym charakterem
badania $rednia wieku ankietowanych wypada znaczaco ponizej $redniej wieku spo-
leczenstwa®. Ze wzgledu na dryf semantyczny (Blank, 1999) uzyskanie reprezenta-
tywnego zbioru okreslen dla populacji wymagatoby szerszych badan na wigkszym
przekroju spoteczenstwa. W celu uzyskania wigkszej liczby respondentow podjeto
decyzje o zawezeniu puli dzwigkow, co jednak moglto mie¢ negatywny wplyw na roz-
norodnos$¢ uzyskiwanych odpowiedzi. Nalezy pamigtac, ze powstatego zbioru okres-
lefi nie mozna uznac¢ za pelny ani kompletny.

3 https:/stat.gov.pl/obszary-tematyczne/ludnosc/ludnosc/ludnosc-stan-i-struktura-ludnosci-oraz-ruch-
naturalny-w-przekroju-terytorialnym-stan-w-dniu-31-12-2019,6,27.html (dostep: 17.09.2024).


https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/ludnosc/ludnosc/ludnosc-stan-i-struktura-ludnosci-oraz-ruch-naturalny-w-przekroju-terytorialnym-stan-w-dniu-31-12-2019,6,27.html
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/ludnosc/ludnosc/ludnosc-stan-i-struktura-ludnosci-oraz-ruch-naturalny-w-przekroju-terytorialnym-stan-w-dniu-31-12-2019,6,27.html
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Pewnym ograniczeniem prowadzonych badan jest nienaturalny sposob, w jaki stu-
chacze wchodza w interakcje z dzwigkiem. Jak pisze Stasiowska (2015, s. 119), ,,[w]yni-
ki i ewaluacja takich badan nie odtwarzajg codziennego doswiadczenia odbiorcy, kiedy
ilo$¢ zmiennych znacznie przewyzsza te, ktore prezentowane sg badanemu w laborato-
rium”. Wchodzac w interakcje z dzwigkiem w zyciu codziennym w sytuacjach, w ktorych
jest wymagany jego opis, nie jestesSmy stawiani przed pojedynczym, wyizolowanym
dzwigkiem, lecz przed ztozonym kolazem sonicznym istniejgcym w pewnym kontekscie.
Zmiana odczu¢ zwigzanych z dzwickiem poprzez dzwigki, ktore go otaczajg, stanowi pod-
stawe muzyki. Jednocze$nie nie mozna oddzieli¢ dzwigku i muzyki od miejsca i sytuacji
ich wystapienia. Odczucia towarzyszace dzwigkowi skrzypiec bedg rozne w przypadku
nagrania odstuchiwanego na stuchawkach i w sytuacji stuchania koncertu najlepszego
skrzypka na §wiecie, nawet jezeli ta roznica moze by¢ trudna do uchwycenia w para-
metrach i cechach sygnatowych bodzca. Odbidr otoczenia przez zmysly inne niz stuch
bedzie miat niezwykle silny wptyw na stownictwo wykorzystywane do opisu dzwieku.

Ta obserwacja jest rowniez powigzana z faktem, ze ze wzgledu na naukowy cha-
rakter badania podane okre$lenia rzadko byly kolokwialne czy tez wywodzace si¢ ze
specyficznego socjolektu uzywanego przez muzykow. Wsrod osob ankietowanych byto
wielu gitarzystdw, nie pojawity si¢ jednak Zadne okres$lenia, jakich czg¢sto uzywa si¢ dla
opisu barwy tego instrumentu. Typowe sformutowania, wzajemnie zrozumiate dla gita-
rzystow, zawierajg odniesienia do materialdw 1 oczywiste metafory zwigzane ze smakiem
czy dotykiem, np. ,,gruboziarnisty przester bez irytujacej siary”, ,,kostkowe przestery to
raczej zylety niz gruz™. Takie okreslenia (,,siarczysty”, ,,gruzowy”, ,,gruboziarnisty”)
nie pojawity si¢ wsréd odpowiedzi badanych.

10. Podsumowanie

W wyniku przeprowadzonego badania eksperymentalnego stworzono zbidr okreslen
wykorzystywanych przez uzytkownikow jezyka polskiego do opisu barwy dzwigkow.
Uzyskany zbior poddano analizie przedstawiajacej réznorodnos¢ uzywanych okreslen.
Wykazano tez, ze w znaczacej czg¢sci uzyskane odpowiedzi pokrywaja si¢ z wynikami,
jakie mozna znalez¢ w literaturze po$wieconej analizowanej tematyce. Jest jednak
zauwazalna roznica pomigdzy terminologig uzywang przez respondentow, nawet przez
tych z profesjonalnym wyksztatceniem muzycznym, a leksyka obecng w socjolekcie
stosowanym w specjalistycznej literaturze muzykologicznej i akustycznej. Dowodzi to,
ze wiele okreslen w przypadku tego zagadnienia nie pochodzi z jezyka potocznego, ale
jest to stownictwo fachowe, ktorego uzycie jest silnie powigzane ze specjalistycznym
doswiadczeniem oraz wymaga wystgpienia odpowiedniego kontekstu sytuacyjnego.
Uzyskany zbior stanowi potencjalng bazg do dalszej analizy.

4 https://gitarzysci.pl/gruboziarnisty-przester-t53606.html (dostep: 17.09.2024).
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STRESZCZENIE

Stowa kluczowe: barwa dzwigku, opis brzmienia instrumentu, psychoakustyka eksperymentalna, lingwi-
styka kognitywna, akustyka muzyczna

Celem pracy jest zbadanie zasobu leksykalnego uzywanego do opisu barwy dzwigku w jezyku polskim.
W przeciwienstwie do wysokosci, glo$nosci czy dtugo$ei trwania dzwigku barwa nie posiada oczywistych

korelatow fizycznych, a co za tym idzie — precyzyjnych okreslen jezykowych; do jej opisu sa stosowane

gtéwnie metafory. W ramach pracy przeprowadzono eksperyment eksploracyjny, w ktérym badani podawali

jak najwigksza liczbe jednostek opisujacych dzwigki instrumentow muzycznych. Na tej podstawie wybra-
no okreslenia dotyczace barwy dzwigku, zaproponowano podziat uzyskanych stow na kategorie oraz porow-
nano uzyskany zbior z zasobem okreslen przywolywanych w literaturze. Uzyskane odpowiedzi w duzym

stopniu pokrywaja si¢ z wynikami wezesniejszych analiz, niemniej jednak niektore popularne specjalistyczne

terminy nie pojawity si¢ w odpowiedziach uczestnikow przeprowadzonego badania.
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SUMMARY
Sharp, warm, or clear? An experimental study of musical timbre descriptions in Polish

Keywords: sound timbre, instrument sound description, experimental psychoacoustics, cognitive lingui-
stics, musical acoustics

The aim of the study was to analyse the lexicon employed in characterizing timbre within the Polish lan-
guage. Unlike pitch, loudness, or duration, timbre lacks explicit physical correlates and, consequently, precise
terminology. It is described predominantly with metaphors. A focal point in this study was an exploratory
experiment wherein participants were tasked with providing an array of descriptors for sounds of musical
instruments. Subsequently, terms pertaining specifically to timbre were identified, and the resulting lexi-
con was subjected to comprehensive analysis concerning its etymological roots and was compared with
terminologies present in pertinent literature. Despite a substantial congruence between the responses and
relevant literature, certain professional terms were notably absent from the survey, indicative of a requisite
experiential acquisition, as these words are not prevalent in everyday discourse.
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